Necil Kdzim Akses ve Itri’'nin Neva Kar'
Uzerine Scherzo

Onder Ozkoc¢

2 Ekim-10 Kasim 2011 tarihleri arasinda Paris'te
Sgergeklestirilen 36. UNESCO Genel Konferan-
si'nda, 2012 yili sair ve filozof Yusuf Nabi (1641-1712) ile bestekar BuhUrizade Mus-
tafa Itri'nin (1640-1712) &lumlerinin 300. yili, mimar ve sehir plancisi Kemal Ahmet
Aru'nun (1912-2005) dogumunun 100. yili, 2013 yili ise, Piri Reis Haritasi'nin (1513)
500. yili olarak kutlama programina alinmistir. Buharizade Mustafa Itri'nin UNESCO
tarafindan anilmasi, bize muzikleriyle uzaklardan derinlikli ve incelikli sozler sdyle-
meye devam eden, bestelerinin bir kismi kaybolmus olsa da bize en azindan elimiz-
de bulunanlari 6zenle inceleyerek daha cok yol alabilecedimizin umudunu veren
tum bestekarlarimizi farkli sekillerde hatirlamamiz acisindan muhim bir hadisedir.

Cunku mesk silsilesi icerisinden stzullp gelen bestekarlar ve eserleri hic sbnmeyen
kandiller gibi daima bizi aydinlatmaktadirlar. Biz besteciler de bu kandil isiklarinin etra-
finda ne kadar cok ddner, onlari ne kadar anlamaya calisir ve incelersek, bu kandillerin
bize daima ilham verdiklerini ve yeni acilimlara gebe olduklarini da gérurtz. Bizim gibi
dunyanin gorece dogu kisminda yer alan bir toplum icin bu kandillerin sayisi ziyadesiy-
le fazladir ve bunun buUyuk bir zenginlik ve mutluluk kaynagdi oldugunu génul rahatli-
giyla soyleyebiliriz. Cunku Batililarin kendi muziklerinde yeni ve orijinal fikirler Gretmede
ilham alacaklari ya da fikirlerini Uretirken yadsiyacaklari bircok besteci ve eser kulliyati
vardir. Bati Muzigi alaninda eserler veren bestecilerimiz icinse bu durum daha zengin
ve karmasik bir calisma duzlemi anlamina gelmektedir. CUnku onlar hem Bati Muzigi
literatUrUnu hem de gayri ihtiyari, hissiyat acisindan kendilerine daha yakin olan gele-
neksel muziklerini hissetmeye, anlamaya ve 6grenmeye calismaktadirlar.

Bu baglamda bestecilere masalarinda daima durmasi salik verilen J. S. Bach'in
48 Preltd-Fug'u ya da P. Hindemith'in Ludus Tonalis'i gibi eserlerin yaninda, arka-
larinda zengin ve genis bir medeniyetin kulturel ve muzikal geleneklerinden stzu-
lUp gelen bir kuvvet oldugunu hissetmelerini saglayan, tikandiklarinda bir katalizér
gibi yardimci olan ve 15131 hi¢c sénmeyen bir kandil gibi buyuk bir olgunlukla onlari
surekli aydinlatan Neva Kar gibi saheserlerin de masalarinda daima durmasi bes-
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tecilerimiz icin buyuk bir lUtuf olacaktir. Su ana kadar bu lUtuftan nasibimizi yeteri
kadar alamamis olmamizsa, lUtfu verenin degil alanlarin bu lUtufkarligr tam manasi
ile hissedememelerinden kaynaklansa gerektir.

Bir besteciyi en bahtiyar kilacak sey, eserinin bircok kisi tarafindan dinlenmesi
ve begenilmesidir. Bunun bir ya da yUz adim 6tesi ise herhalde eserinin birgok kisi
tarafindan yilin belli zamanlarinda ezbere sdylenmesidir. DUnyada bu saadete —ya
da basariya— ulasmis ka¢ besteci vardir bilinmez, ama Itri'nin besteledigi Bayram
Tekbiri bunun en veciz érneklerinden biri olsa gerektir. Bu saadeti dogululara has
bir vakarla percinleyen ve taclandiran sey ise islam cografyasinda ezbere okunan
bu eserin cogunlukla bestecisinin kim oldugu bilinmeden okunmasidir.

Boyle bir besteciyi ve daha nicelerini ¢ikarmis bir medeniyetin bestecileri olarak,
Itri ve onun gibi diger bestecilerimiz ve eserleri bizim i¢in birer lUtuf, kaynak, kandil,
ilhamdir. Bu sebeple Turk Mizigi ve islam Muzigi'nin gidisatinda mihenk tasi ve cigir
acicl bir besteci olan Itri'nin UNESCO tarafindan anilmasinin, toplumumuz nezdinde,
hayatinda ve muzik disinda ilgilendigi diger alanlarda (mesela hattatlik) karanlik ka-
lan noktalari aydinlatarak besteleri Uzerinde yapilacak incelikli calismalarla onu tim
dunyaya daha saglikli bir sekilde anlatabilme firsati anlamina geldigini soyleyebiliriz.

Bu meyanda, Necil Kazim Akses’in (1908-1999), Itri'nin ustalik ve incelikle bes-
teledigi Neva Kar isimli eserinden oldukca etkilenerek ve ona bir hturmet belirtisi
olarak besteledigi Itri'nin Neva Kar1 Uzerine Scherzo isimli eserini hatirlamak an-
lamli olacaktir.

Akses, divan edebiyati ve divan muzigi

Itri'nin ladini eserleri arasinda yer alan fakat tasavvufi bir atmosferi ve nesveyi haiz
oldugunu séyleyebilecegimiz Neva Kar, gecmiste yakilmis kandiller icerisinde biz-
lere cok dnemli isiklar sacan bir saheserdir. Neva Kar gibi eserleri saheser yapan
bircok etmen vardir suphesiz. Bu etmenlerin icinde, bize verdigi hissiyat belki de ilk
sirayl almaktadir, fakat bu hissiyat ustalikla islenmis notalar araciligiyla aktarilmadigi
takdirde saheser nitelemesini alamamaktadir. iste Neva Kar bu kabilden bir saheser-
dir ve bunu Bati Muzigi formlari ile eserler veren Necil Kazim Akses de hissetmis ve
goérmustur. Akses'in yasamoykusune baktigimiz vakit onun divan edebiyatina, kendi
tabiriyle divan muzigine ve 6zelde de Neva Kar'a olan yakinligini gorebilmekteyiz.
istanbullu bir ailenin cocugu olarak istanbul'da dunyaya gelmesinin, annesinin
edebiyat 6gretmeni olmasinin ve istanbul Sultanisi'nin edebiyat kolundan mezun ol-
masinin Akses'in divan edebiyatina olan sevgisinin tohumlarini olusturdugunu soy-
leyebiliriz. Onun edebiyata ve &zelde de divan edebiyatina olan duskinlugu bircok
kisi tarafindan anlatilmis ve yazilmistir. Akses bir bestecinin edebiyata ve siire yakin
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durmasi konusundaki goruslerini séyle dile getirir: “Siir okumayi bilmek gerekir. Siir
sevmeyen muzisyen olamaz. Bir kompozitdrin edebiyati bzimsemesi gerekiyor.”

Nitekim oglu Ahmet Akses ve besteci Turgay Erdener’in, kendileriyle yaptigimiz ko-
nusmalarda ézellikle belirttikleri husus, Akses'in divan edebiyatina olan sevgisinin sira-
dan bir siir sevgisi olmadigi ydonundedir. Turgay Erdener’in anlattiklarina gore Akses, bir
sohbet sirasinda birden Nedim'den, Kanuni‘den bir gazel ya da “Gelse o suh meclise"yi
okumaya baslayabilirmis. Evin ilyasoglu da onun icin, “Guizel siir okur. Ozellikle aruzlu
siirleri. Onlar okurken kendinden gecip adeta bir sarki séylemeye baslar,”> demektedir.

Akses divan edebiyatina oldugu kadar, kendi deyimiyle divan muzigine de bu-
yUk bir sevgi beslemektedir. Bunu kendi sézlerinde de agik¢a gérmekteyiz: “Turk
muziginin etkisi altinda olmaliyiz. Yozlasmis alaturka degil ama Divan muzigini cok
severim. Divan musikisi demek alaturka demek degildir."®

Ogrencilerinden besteci Sidika Ozdil Gardner da onun divan edebiyati ve mui-
zigine verdigi onemi anlatmak igin sunlar soéyler: “Bir Divandan Gazel'i yazarken
Konservatuvar'daki edebiyat &gretmenimizi derslerimize cadirir, onunla Divan
edebiyatini tartisir, bize prozodiyi bir yandan gdésterirken diger yandan edebiyat
bilgimizi pekistirmeye calisirdi.

Goruldugu gibi Akses'in muziginin edebiyat ve siirle yakin bir bagdi vardir. Akses'in
yasamoykusune baktigimiz takdirde divan edebiyati ve muzigine olan yakinliginda
etkili olabilecedini dusundugumuz birkag olay bulabiliriz: Henuz ilkokulda okurken
bir sure viyolonsel dersleri aldigi hocasi Mes'ud Cemil onda bestecilik kabiliyeti
sezer.> Mes'ud Cemil'in evine gidip gelmek ve onun ortamina girmek ilkokul ¢ag-
larindaki bir cocugu olumlu yonde etkilemis olsa gerektir. Bir diger olaysa Akses'in
Huseyin Sadettin Arel’in kizi Naciye Hanim ile evlenmis olmasi olabilir. Akses'in ilk
esi Naciye Hanim'dan olan kizi Sevil Ulgur, Arelile Akses'in iliskileri hususunda sun-
lari séylemektedir: “Dedemin (Arel) cumartesi gunleri muzik gunleri varmis evinde.
Babam da (Akses) o toplantilara gelirmis. Hatta dedemden prozodi dersi alirmis.”

Eserlerinde divan edebiyatina oldukca fazla yer vermesine ve divan muziginin
unsurlarindan yararlanmis olmasina bakarak bu iki kisi ile yakin bagi olmasinin Ak-
ses’i olumlu yonde etkiledigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda Akses'in divan muzigine
olan yaklasimi énemlidir. Cunku bir besteci olarak divan muziginden nasil istifade
edecegini ¢cok acik bir sekilde ifade eder: “Biliyorsunuz, ben Divan musikisini seven
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bir besteciyim; fakat, bu musikiyi alip da cokseslendirmek gunahtir. Onun guzelligi,
teksesliligindedir; fakat, bundan ilham alarak bir sey yapilabilir.”;” “Ben stilize halk
ezgisi kullandim. Hicbir zaman aynen alip da onu cokseslendirmedim.”®
Ogrencisi olan besteci Sidika Ozdil Gardner da onun yaklasimini séyle anlatir: “Ez-
gisini kendisi yaratir, TUrk Halk MUzigi, Turk Sanat MUzigi ya da onun deyimiyle Divan
Muzigi'ndeki diger ezgileri alip kullanmamiza karsi ¢ikardi... Bu ezgilerin kendi yara-
ticilarina ait oldugunu, onlarin ezgilerini alip kullanmanin yanlis olduguna inanirdi.”
Akses bestecilik egitimini 1926-1934 yillar arasinda Viyana ve Prag’'da Alois
Haba, Josef Suk ve Joseph Marx gibi bestecilerden almistir. Bu bestecilerin egitim
sistemlerinin &zelligi, muzikleri gibi yodun kontrpuan ve polifoniye dayanmasidir
ve Akses'in muzigi de bu ekol cizgisindedir. Akses, o donemlerde ceyrek sesler ile
ilgilenen, hatta bu sesleri intiva eden buyuk bir piyano yaptiran Alois Haba ile ¢alis-
mak istemesini ise séyle anlatir: “Duydum ki Alois Haba c¢eyrek tonlar ve altida bir
tonlar Ustune dersler veriyormus. Bizim makam yapimizin benzeri bir olay. Onun
teknigini 6grenirsem benim birikimimle birlestirip yeni bir yol bulabilirdim."°
Akses'in divan edebiyati ve mUzigine olan sevgisi onu edebiyat ve siirin hakim oldu-
gu bircok eser vermeye itmistir. Akses, bu eserlerin bazilarinda bir siiri veya gazeli solist
araciligiyla kullanirken, bazilarinda ise sectigi siiri 0 eser icin sadece ilham kaynadi ola-
rak aldigini belirtmek icin partisyonun ilk sayfasina yazar. Bazen de bir eserine -Keman
ve Piyano icin Poem (1930) ve Solo Viyolonsel ve Orkestra icin Poem'de (1946) oldugu
gibi- yalnizca “Poem” basligini verir. Siiri sadece ilham kaynagi olarak kullandigi eserler
icerisinde Behget Kemal Caglar'in ayni adli siiri Uzerine yazdidi Ankara Kalesi-Senfonik
Siir (1942) isimli eseri &rnek gosterilebilir. Bir Divandan Gazel (1976) isimli eserinde ise
tenor, Kanuni'nin Muhibbi mahlasi ile Hirrem Sultan‘a yazmis oldugu gazeli séyler.
Akses, Scherzo'ya giden yolda bestecilik agisindan dusunduklerini ise soyle anla-
tir: "“Benim yazi bicimim, bir makami alip da ¢okseslendirmek degildir; ama o makami
kullanirim. Makami, bazen makamin teknik manasi icinde kullanirnm, bazen o makami,
makam seyri icinde degil, ayni notalarla baska bir seyir vererek kullanirm. Yalniz bu
kadarla da kalmam; Avrupa teknik gelismesi icinde su dusuinceyi 6rnek alarak derim ki,
tonalite mefhumu (kavrami) en basit manasi ile major-mindre dayanir ve bu majér-mi-
nor dustincesi icinde ¢okseslilik vardir. Bir zaman geliyor 20. yuzyilin basinda, tonali-
te anlamindan uzaklagsmada calisiyor besteciler ve atonalite cikiyor. Atonalite demek,
tonsuzluk demek degil; ama klasik musikinin, yani tonal musikinin kurulus kaliplarinin

7 Katahyal, 1
8 llyasoglu, 183.
9 Gardner, 47.
10 ilyasoglu, 35.

Itri ve dénemine disiplinlerarasi bakislar



disinda bir sey; yani tonaliteyi tespit eden kadans mefhumunun disinda, gayet serbest
olarak bir atonal yazi sistemine gidiliyor. Bu yazi sisteminde atonalite demek, muhak-
kak disonanslar (kakisimlar) demek degil. Do-mi-sol akorunu da kullanirsiniz, fakat
diger akorlarla iliskisinde, tonal musikinin manasi icindeki birlesme mefhumu yoktur.
Bu atonal sistemden on iki ton sistemine de geliniyor, ondan sonra da, buna paralel
olarak, bitonal Uzerine olan musiki var, politonal musiki var... Bu anlam icinde, biz gene
makamlari amodal olarak da kullanabiliriz; yani, makamlar modlarsa, bu modlar poli-
modal de olabilir ve makamin klasik dusuncesi icinde, makami anlatan seyrinin disinda
da kullanilabilir. Simdi, o sistemler dusunulerek, ilk defa burada, Scherzo'da ilk temeli
atilmis, ondan sonra da bugunku yazi seklime ulasmistir.

Itri'nin Nevé Kar1 Uzerine Scherzo

Rusen Ferit Kam'in naklettigine gore, “Neva Kar'in notasini rastgele katladikga yeni
yeni kontrpuanlar ortaya cikiyor,”*? diyen Akses, 1949 yilinda Baki Stha Ediboglu
ile yaptigi séyleside eserin dogusu ile ilgili olarak sunlari anlatir: “Bundan 300 sene
evvel yasayan bir Turk sanatkari olan Itri'nin bir eserini sik sik dinlemek firsatini bu-
lup, ona yakinlik duydum. Ve onu tanima istegini kuvvetlendirmeye ¢alistim. Boy-
lece zamaninda kendi aleminin teknidi icinde diger alemlerin buyUk bestekarlar
kadar buyuk olan bu sanatkara neslimizin bir kadirsinasligi olmak Uzere, gucimun
yettigi kadar, yine onun Neva Kar'indan ilham alarak ve ona ithaf edebilmek Uzere
bir senfoni yazmayi distindum. Bu kararimi gerceklestirmek Gzereyim."t

Daha sonra Onder Kitahyali'nin kendisi ile yapti§i bir séyleside de divan muizigi
ve scherzo hakkinda sunlar dile getirir: "Biliyorsunuz, ben Divan musikisini seven
bir besteciyim; fakat bu musikiyi alip da cokseslendirmek gunahtir. Onun guzelligi
teksesliligindedir; fakat bundan ilham alarak bir sey yapilabilir dusGncesiyle Nevéa
Kar'i sectim ve onda muhtelif temler veya motifler bulundugu icin, onu bir tertiple,
kendi dustinceme gore, Scherzo havasi icinde yazmaga yeltendim."**

Goruldugu gibi Akses, 1970 yiinda tamamladigi Itri'ye ithaf edecegi eserini
1949'da senfoni, daha sonraki yillarda da scherzo olarak dusunmustur. Aslinda bu
eser icin scherzo formu ve basliginin secilmesi kar formunun yapisi dusunuldu-
gunde oldukca uygundur. Cunkd Nazmi Ozalp'in belirttigi gibi: “Karlarda sz unsu-
ru her konuyu ihtiva edebilir. icra acisindan da diger formlara pek benzemez. Her
karin dinamizmi birbirinden farklidir. Beste teknigi ydninden de kesin bir duzeni
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ve simetrisi yoktur. Bir beste formu olarak diger beste sekilleri gibi fazla bagimu
degildir. Her bestekar icinden geldigi gibi bestelemistir. Nitekim kullanilan usuller
ydénunden de boyledir. Buyuk usullerin bazilari ile bestelendigi gibi kucuk usullerle
de 6lculmuslerdir. Hi¢ terennimu olmayan karlar vardir."*

Ayni sekilde scherzo da agikca saptanabilecek bir yapiya sahip olmayan ve icinde
serbestlikler barindiran bir formdur. Beethoven’a kadar senfonilerin GgUncu bélum-
leri menuet formunda ve ayniisim ile yazilirken, ilk olarak Beethoven "menuet” yerine
“scherzo” ismini koyarak senfoni gelenegini degistirmistir. Ama ondan sonra bu iki
form yapi olarak birbirleriyle surekli karistirilmis ve scherzonun her besteci tarafindan
farkli bir sekilde algilandigi géralmustir. Ornegdin scherzo bircok kaynak tarafindan
hareketli, neseli ve 3/4 olgU birimi ile yazilmis bélumlere verilen isim olarak tanim-
lanir'® ve yaygin olarak bu seklide bilinirken, muzik tarihinde Akses'in eseri gibi bu
karakterin ve 6lcU biriminin disina cikan bircok eser bulunmaktadir. Nitekim Arnold
Schénberg bu konuyu agiklayarak scherzoyu su sekilde tanimlar: “Brahms’in oda
muzigi eserleri icerisinde yer alan 8 scherzonun 51 mindr tondadir. Beethoven, sen-
fonilerinin hizli orta bélumlerinden sadece iki tanesine scherzo basligini koymustur.
Sonat ve yayli dortlulerinin bu tir bélumlerini Allegro, Vivace, Presto vb. gibi isimlen-
diren Beethoven'in bu bélumlerinin bazilart mindr tonda ve 3/8, 6/8, 6/4, 2/2, 4/4,
2/2 gibi 6lgu birimlerinde yazilmistir... Tempo bile net degildir. Agiklikla sdyleyebiliriz
ki scherzo, ritmik aksanlar ve hizli temposu ile enstrimantal bir parcadir.”’

Bu ifadelere gdre kar ve scherzo formlarinin her ikisinde de ortak olan sey, ¢ati
olarak temel bir yapilarinin bulunmasi ve bu ¢ati altinda her bestecinin kendi s6-
zunu kendi stilinde sdylemesidir. Bunun yaninda bu iki formun belki de en buyuk
farki, kar formunda bestelenmis eserlerin agir ve vakur bir yapiya, scherzonun ise
hareketli bir yapiya sahip olmasidir. Akses ise eserinin A bdlmesinin giris kisminda
ve B boélmesinde agir, A bélmesinin uzun bir kesiminde de eserin scherzo karakte-
rini yansitan 3 zamanli hareketli ve ritmik bir muzik yazmistir.

“Ben stilize halk ezgisi kullandim. Hi¢cbir zaman aynen alip da onu ¢okseslen-
dirmedim” ve “Biliyorsunuz, ben Divan musikisini seven bir besteciyim; fakat bu
musikiyi alip da gokseslendirmek gunahtir,” diyen Akses, bu eserinde Neva Kar'da
yer alan bazi ezgi ve motifleri tema olarak kullanmistir. ilk bakista bu durum ken-
di s&zleri ile celisen bir besteci gérunumu verebilmektedir; fakat Akses yine ken-
di sézleri ile bu durumu su sekilde agiklamistir: “Onun (Divan muziginin) guzelligi,
teksesliligindedir; fakat bundan ilham alarak bir sey yapilabilir.” Boylelikle Akses, bu

15 Ozalp, 12.
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sozleri ve Onder Kutahyali ve Baki Siiha Ediboglu ile yaptig sdylesilerdeki distince-
leri ile beraber Scherzo'nun basit bir anlayisla yazilmis bir cokseslendirme olmadi-
gini; Itri'ye bir hurmet belirtisi olarak, yine onun bir eserinden alinan ilhamla, Itri'ye
ait ezqileri kendi deyisi ile ézgurce kullandigi bir eser oldugunu vurgulamaktadir.
Akses bu eseri belki de Neva Kar'in agir, vakur ve mistik havasini yansitabilmek icin
oldukga kalabalik bir orkestra icin dusunmustur. Akses'in yazi teknigi olan yogun kontr-
puantal ve polifonik bir &rgu iceren eserin orkestra kadrosuna baktigimiz vakit bunu
gorebiliriz: 3 flut, 2 obua, korangle, 3 klarinet, bas klarinet, 2 fagot, kontrfagot, 6 korno,
4 trompet, 3 trombon, 2 tuba, yaylilar ve kalabalik bir vurmali sazlar toplulugu. Akses'in
Scherzo'yu bestelerken Neva Kar'dan nasil yararlandigini anlayabilmemiz icin Scher-
zo'ya ve Neva Kar'a karsilastirmali olarak daha derinlemesine bakmamiz gerekmektedir.

Analiz

A,B,A diyebilecegimiz Gc blyUk bélmeden olusan Scherzo,'® dnce timpanide, son-
ra orkestranin diger gruplarinda gelen, Neva Kar'in ilk dért notasinin (Ornek 1) ritim
ve nota olarak degistirilmis halinin egemen oldugu bir motifin (Ornek 2) olustur-
dugu, "“Moderato” basligini tasiyan 17 olguluk bir girisle baslar.

Ornek 1
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Giristen sonra ilk olarak viyolonsel ve kontrbaslarda gelen 5 élculik tema (Ornek
3), Neva Kar'in baslangicinda bulunan "Ey Gul buni” hecelerine karsilik gelen ezgi-
nin aynisidir (Ornek 4).
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Ornek 4
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Bu tema, orkestranin degisik gruplarinda kanonik bir sekilde geldikten sonra yukari
dogru yedili bir atlayis ile baslayan "demet saki-i gul-izar ki canim” hecelerine
karsilik gelen ezgi (Ornek 5) cok klcuk farklarla Itri'nin besteledigi sekli ile gelir
(Ornek 6).
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Itri ve dénemine disiplinlerarasi bakislar



Bu ezgi dnce viyolonsel ve kontrbaslarda ardindan da orkestranin diger gruplarin-
da farkli perdelerden kanonik bir sekilde gelirken buradaki sekizlik sus ile baslayan
ve ilk olarak trompet ve 2. kemanlarda, daha sonra orkestranin diger gruplarinda
gelen eslik motifinin (Ornek 7) Neva Kar'da yer alan sekizlik sus, dértlik nota, se-
kizlik nota seklindeki motif (Ornek 8) ile benzestigini ve Akses'in bu motifi soyutla-
yarak kullandigini soyleyebiliriz. Akses, Ornek 8'deki motiften ilhamla kurdugunu
sdyleyebilecedimiz bu eslik yapisini eserin diger yerlerinde de baskalastirarak kul-
lanmistir. Bu temalarin zirveye dodru ¢ikan bir yapi ile kullanimindan sonra eserin
“scherzo” karakterini olusturan “vivace” kesiti gelir.

Ornek 7
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“Vivace” kesitindeki eslik motifinin Uzerinde yer alan ve ilk olarak birinci trompette
gelen tema ise yine Neva Kar'in ilk notalarindan cikmistir. Akses bu temayi kucuk
farklarla tic zamanl bir yapida kullanir (Ornek 9).

Ornek 9
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Bu temadan sonra gelen ve doértluk sus ile baslayan ara kesit ise Itri'nin bircok yer-
de kullandigi sekizlik sus ile baslayan motifle buylk benzerlik gosterir (Ornek 10).
Akses bu yaplyl Scherzo'da bircok yerde kullanmistir.

Ornek 10
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Bu iki temayi farkli perdelerden getirip yer yer bu temalari cevirerek eslik motifi ile
beraber gelistirdikten sonra Akses, Neva Kar'da yer alan yuruk semai usulindeki
terennim kismini (Ornek 11) kullanir (Ornek 12).

Ornek 11
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Muzik bu u¢ temanin kullanilmasiyla zirveye ¢ikar ve bir patlama noktasindan son-
ra sakinleserek “poco meno mosso” olan B bélmesini hazirlar. Bu boélmenin ilk
temas! (Ornek 13) Neva K4r'da 5. misradan sonra gelen sakil usuliindeki terenniim
kisminin (Ornek 14) kicik degisiklikler yapilmis halidir.

Ornek 13

Bu tema orkestranin degisik gruplarinda farkli perdelerde dramatik bir sekilde gel-
dikten sonra simdiye kadar kullanilan temalar kuguk degisikliklerle polifonik bir 6rgu
icerisinde tekrar kullanilir. Bu bélmenin sonunda muzigin sakinlesmesiyle birlikte
kUcgUk farklarla tekrar gelen A bdlmesi zirveye dogru cikar ve eser zirvede son bulur.

Itri ve dénemine disiplinlerarasi bakislar



Sonso6z

[tri'nin bir hayal kahramani gibi gegmisten bizlere séyledigi eserleri arasinda uzun-
lugu, heybeti, vakurlugu ve tasavvufi nesvesi ile farkli bir yerde duran Neva Kar,
bircok kisi gibi Necil Kazim Akses'i de etkilemistir. Bu tesirin neticesi ve Itri'ye bir
kadirsinaslik belirtisi olarak Neva Kar'dan aldigi ilhamla yine bu eser Uzerine bir sc-
herzo besteleyen Akses, eserin basligini da bir meslektastan digerine naif bir hur-
met belirtisi olarak /tri'nin Neva Kar1 Uzerine Scherzo olarak dusiinmustir. Neva
Kar gibi uzun, heybetli ve dolgun bir yapida olan Scherzo, Akses’in en ¢ok calinan
yapitlari arasindadir.

Hayalimizde hi¢ sdbnmeden hald yanan eski zaman kandillerinden sadece bir
tanesi olan Buhurizéde Mustafa Itri'nin UNESCO tarafindan 2012 yilinda anilmasi
¢ok sevindirici ve muhim bir olaydir. Bu vesileyle Itri'nin ve Necil Kazim Akses'in
eserlerine konser programlarinda daha sik yer verilmesini temenni ederiz.
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